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บทคัดย่อ 

 การวิจัยครั้งนี้ มีวัตถุประสงค์การวิจัย คือ 1)เพื่อถ่ายทอดแนวคิดเรื ่อง มนต์ขลังแห่ง

ล้านนา ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ ในรูปแบบ Photorealism ด้วยเทคนิคจิตรกรรมสี

น้ำมัน 2) เพื่อสร้างชุดสื่อการเรียนรู้ เรื ่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา 3) วิเคราะห์และอธิบายผลงาน

ทัศนศิลป์ด้านองค์ประกอบ หลักการ แนวคิด และอารมณ์ความรู้สึกของผลงาน มนต์ขลังแห่งล้านนา 

สร้างขึ้นโดยมีวัตถุประสงค์เพื่อถ่ายทอดแนวคิดความงดงามของพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์ล้านนาในสมัย

เชียงแสน ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ รูปแบบ Photorealism เทคนิคสีน้ำมัน โดยการ

สร้างสรรค์ผลงานจะเป�นการต่อยอดจากองค์พระเดิมที่มีอยู่ เพื่อให้มีความสมบูรณ์และสวยงาม 

ถูกต้องตามหลักพุทธลักษณะของพระพุทธรูปในสมัยเชียงแสน  

 การศึกษา ค้นคว้า ทั้งด้านวิชาการ ทฤษฎีที่เกี่ยวข้องด้านศิลป์ตลอดจนการศึกษาการ

วิเคราะห์ผลงานในอดีตที่ผ่านมา เพื่อให้ได้รูปแบบ เทคนิค แนวคิดตามหัวข้อที่ได้กำหนดไว้ใน

ศิลปศึกษานิพน์ เรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา ซึ่งเหล่านี้จะเป�นประสบการณ์ที่ข้าพเจ้าจะพัฒนาต่อไป

ในอนาคตและหวังว่าจะเป�นประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจสืบต่อไป 
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Abstract 

 Research this time The purpose of the research is 1) to convey the concept. 

The magical of Lanna Through creativity, visual arts In formats Photorealism with oil 

painting techniques 2) to create a magical learning kit of Lanna. 3) Analyze and explain 

the visual arts. The principle of the concept of the concept and emotions of the work. 

The magical of Lanna Built for the purpose of conveying the ideas of the Buddha's 

Buddha statue in Lanna Chiang Sean. Through the creation of visual arts, 

Photorealism, oil paintings. By creating a portion of the existing original existing. To be 

completely and beautiful. Buddhist characteristics of the Buddha in the Chiang Sean. 

 Academic studies The articles related to the arts as well as studying the past 

analysis of past work. To form a conceptual model based on the topic that is defined 

in the Ninea Arts of Ninja. These will be the experience that I will continue to develop 

in the future. And hope to be beneficial to those who are interested in the next 
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กิตติกรรมประกาศ 

ขอบพระคุณอาจารย์ สมศักดิ์ พรมจักร อาจารย์ประจำวิชาศิลปศึกษานิพนธ์ และอาจารย์

ใน หลักสูตรศิลปศึกษาทุกท่านที่คอยให้ความรู้ ให้คำปรึกษา และคำแนะนำที่ดีตลอดระยะเวลาใน

การเรียน และการฝ�กฝนทักษะการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะที่ผ่านมาของข้าพเจ้า ซึ่งทำให้ข้าพเจ้า

เกิดความมุ่งมั่น และพยายามที่จะเรียนรู้ ปรับปรุง พัฒนาฝ�มือของตนเองให้ดีขึ้น จนมาถึงการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษา นิพนธ์ เรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา   

 ขอบพระคุณผู้ช่วยศาสตราจารย์ ดร.ณัฐวัฒน์โสมดี อาจารย์ที่ปรึกษาในการทำศิลปศึกษา

นิพนธ์ ในครั้งนี้ขอขอบคุณอาจารย์ที่ชี้แนะแนวทางในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ และ

คอยติดตาม ดูแลตลอดระยะเวลาในการสร้างสรรค์ผลงาน ตลอดจนให้ความรู้ คำแนะนำ คำปรึกษา 

อีกทั ้งสละเวลาใน การเป�นที ่ปรึกษาครั้งนี ้ จนเสร็จสมบูรณ์และลุล่วงไปได้ด้วยดี ข้าพเจ้าจึง

ขอขอบพระคุณเป�นอย่างสูงไว้ ณ โอกาสน้ี  

ขอกราบขอบพระคุณผู้ปกครอง ผู้ให้การอุปถัมภ์เลี้ยงดู ผู้มอบความรักความอบอุ่น คอย

อบรมสั่ง สอน และเป�นกำลังใจที่ดีที่สุดของข้าพเจ้า ขอบคุณที่คอยให้การสนับสนุนอย่างเต็มที่ใน

การศึกษาเล่าเรียน ของข้าพเจ้าเสมอมา ทำให้ข้าพเจ้ามีการศึกษาที่ดีและประสบความสำเรจ็ในการ

ตามหาความฝ�น ขอขอบคุณเพื่อนๆร่วมรุ่น รุ่นพี่ และรุ่นน้องศิลปศึกษาทุกคนที่ได้ให้ความช่วยเหลือ

ให้คำแนะนำ คำปรึกษา และเป�นกำลังใจที่ดีเสมอมา 
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คำนำ 

 
            ศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนาฉบับนี้จัดทำขึ้นเพื่อเป�นส่วนหนึ่งของผลงาน

ศิลปศึกษานิพนธ์ ซึ่งมีการถ่ายทอดเรื่องราวของพระพุทธรูปล้านนาผ่านเทคนิคและวิธีการของตัว

ผู้เขียนเอง โดย ศิลปศึกษานิพนธ์เล่มนี้กล่าวถึงกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษา

นิพนธ์ ซึ่งประกอบด้วย รายละเอียดทั้งหมด 5 บท ดังนี้ บทที่ 1 บทนำ บทที่ 2 ที่มาแรงบันดาลใจ

และอิทธิพล บทที่ 3 กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ บทที่ 4 การวิเคราะห์ผลงาน

ศิลปศึกษานิพนธ์ บทที่ 5 กาสรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ การสร้างสรรค์ผลงาน

และเนื้อหาทั้งหมดเป�นการ สร้างสรรค์ที่เกิดจากทัศนคติและกระบวนการทางศิลปะ เกิดขึ้นจาก

การศึกษาประสบการณ์ที่ผ่านมา นำมาพัฒนาให้มีความชัดเจนสมบูรณ์มากยิ่งขึ้น และเพื่อพัฒนา

ผลงานศิลปะของตนเองให้เป�นเอกลักษณ์ เฉพาะตัว ข้าพเจ้าหวังว่าศิลปศึกษานิพนธ์ฉบับนี้ จะเป�น

ประโยชน์ในการอธิบายประกอบผลงานศิลปศึกษา นิพนธ์ต่อผู้ที่สนใจให้ได้รับความรู้ ความเข้าใจต่อ

แนวความคิด เทคนิคและวิธีการสร้างสรรค์ตัวผลงานที่ได้ นำเสนอ และจะเกิดประโยชน์แก่ผู้ที่สนใจ

ในการศึกษาค้นคว้าเพื่อเป�นแนวทางในการพัฒนาสร้างสรรค ์ผลงานศิลปะให้ต่อไป 
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บทที่ 1 

บทนำ 

 

บทนำ ความเป�นมา และความสำคัญของการสร้างสรรค์ผลงาน   

  เศียรพระเจ้าแสนแซว่ หรือเศียรพระพุทธรูปสำริดขนาดใหญ่ที ่ป �จจุบันจัดแสดงใน      

พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติเชียงใหม่น้ันเป�นเศียรพระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนาที่เชื่อกันอย่างจริงจังว่า

เป�นเศียรพระพุทธรูปที่มีความเก่าแก่ไปจนถึงสมัยเชียงแสนหรือสมัยแรกเริ่มอาณาจักรล้านนา หรือ

ที่เรียกกันตามทฤษฎีการจำแนกพระพุทธรูปล้านนาว่า ยุคสิงห์หนึ่ง ซึ่งวิเคราะห์และเทียบเคียงจาก

พุทธลักษณ์ของพระพักตร์ของพระพุทธรูปพระเจ้าแสนแซว่นี้กับพระพุทธรูปในกลุ่มเดียวกันที่เรียก

กัน ทว่าจากการศึกษาพระพุทธรูปล้านนาผ่านคติความเชื่อกลับพบว่าพุทธลักษณะของพระพุทธรูป

ไม่สามารถกำหนดอายุหรือช่วงสมัยการสร้างพระพุทธรูปได้อย่างแน่ชัด ซ้ำยังปรากฏหลักฐานเป�น

ประจักษ์พยานอีกว่า พระพุทธรูปล้านนาบางองค์ที่มีลักษณะแบบที่เรียกกันว่าสิงห์หนึ่งกลับมีจารึก

หรือประวัติว่าสร้างข้ึนในช่วงสมัยสิงห์สาม และ/หรือพระพุทธรูปที่ควรจัดว่าเป�นพระพุทธรูปในสมัย

สิงห์สามกับปรากฏจารึกและประวัติการสร้างว่าถูกสร้างขึ้นในสมัยสิงห์สอง เช่น พระพุทธรูปที่พระ

ยายุทธิเสถียรสร้าง พระเจ้าศรีบุญเรืองซ่ึงสร้างในสมัยพระเจ้ายอดเชียงราย เป�นต้น อาจมีหลายท่าน

ตั้งข้อสันนิษฐานว่า ชิ้นส่วนอื่นของพระเจ้าแสนแซว่นั้นคงหล่อไม่เสร็จหรือตั้งใจหล่อเพียงส่วนพระ

เศียร ผู้เขียนเห็นว่ามีตัวอย่างหลายกรณีที่สามารถยืนยันได้ว่าในอดีตมีการหล่อพระพุทธรูปสำริด

ขนาดใหญ่ได้สำเร็จสมบูรณ์ แม้ว่าเมื่อเทียบกับสัดส่วนของพระเจ้าแสนแซว่(จากการอนุมาน)แล้วจะ

มีขนาดเล็กกว่าก็ตาม เช่น พระอัษฐารส ที่หล่อขึ้นในสมัยพระเจ้าติโลกราช พระเจ้าเก้าตื้อหล่อใน

สมัยพระเมืองแก้ว เป�นต้น การไม่พบชิ้นส่วนอื่นของพระพุทธรูปสำริดนอกจากส่วนพระเศียรที่มี

ขนาดใหญ่ มิได้พบเพียงเศียรของพระเจ้าแสนแซว่นี้เท่านั้น ที่พิพิธภัณฑสถานแห่งชาติหริภุญชัยกม็ี

เศียรพระพุทธรูปสำริดขนาดใหญ่ที ่พบเพียงพระเศียรและเรียกว่าเศียรพระเจ้าแสนแซว่เช่นกัน 

นอกจากนี้ที่อยุธยาก็มีการพบเศียรพระสำริดขนาดใหญ่ในทำนองที่หาส่วนองค์ไม่เจอเช่นเดียวกันน้ี 

คือเศียรพระพุทธรูปขนาดใหญ่ที่จัดแสดงอยู่ในพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติพระนคร ซ่ึงมีการสันนิษฐาน

กันว่าน่าจะเป�นเศียรของพระศรีสรรเพชญ์ และมีการจัดสัมมนาถกเถียงแลกเปลี่ยนความเห็นกันเมื่อ

เร็วๆมานี ้ดังนั ้นสำหรับผู ้เขียนแล้วข้อสันนิษฐานที ่ว ่าเศียรพระเจ้าแสนแซว่เป�นชิ ้นส่วนของ

พระพุทธรูปที่ยังหล่อไม่เสร็จ หรือ มีความตั้งใจหล่อเฉพาะส่วนพระเศียรนั้นจึงเป�นข้อสันนิษฐานที่

ด่วนสรุปเกินไปเพราะถ้าอย่างนั้นเราก็ต้องสันนิษฐานว่าพระพุทธรูปที่พบเพียงส่วนพระเศียรคือ

พระพุทธรูปที่หล่อไม่เสร็จหรือตั้งใจหล่อเพียงส่วนพระเศียรอย่างน้ันเสมอไป ฉะน้ันในความเห็นของ

ผู้เขียนข้อสันนิษฐานนี้ดูจะไม่เป�นธรรมกับหลักฐานสักเท่าไหร่ อนึ่ง ด้วยความที่เทคนิค ขั้นตอนการ

หล่อพระพุทธรูปมีเงื่อนไขอยู่ว่าต้องป��นหุ่นข้ึนทั้งองค์ก่อนพระพุทธรูปที่จะทำการหล่อจึงจะมีสัดส่วน
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ที่ลงตัวเหมาะสม และด้วยเศียรพระพุทธรูปองค์นี้มีร่องสำหรับใช้เชื่อมต่อกับส่วนองค์ นั้นแสดงให้

เห็นว่าแต่เดิมเป�นพระพุทธรูปที่สมบูรณ์เต็มองค์ ซึ่งแท้จริงแล้วในกรณีของพระเจ้าแสนแซว่นี้มีชื่อ

เรียกชัดเจนซึ่งได้ตามเทคนิคการประกอบแต่ละชิ้นส่วนขององค์พระเข้าด้วยกันโดยการใช้ แซว่ แส้ 

ซึ่งก็คือ สลัก หรือ กลอน เป�นตัวเชื่อมเข้าด้วยกัน ชื่อ “แสนแซว่” นั้นแปลว่ามีจำนวนแซว่หรือสลัก

อยู่มาก (ดังทราบกันบ้างแล้ว) ดังนั้นในกรณีของพระเจ้าแสนแซว่นี้จึงมิใช้พระพุทธรูปที่หล่อเฉพาะ

ส่วนเศียรแล้วนำไปประกอบกับส่วนองค์ที่เป�นปูนป��น หรือก่ออิฐถือปูนแต่อย่างใด และด้วยชื่อเรียกที่

แสดงให้เห็นถึงขั้นตอนการประกอบนี้เองจึงสะท้อนให้เห็นว่าพระเจ้าแสนแซว่เป�นพระพุทธรูปที่

น่าจะเคยหล่อแล้วเสร็จด้วยสำริดมาแล้วทั้งองค์ เชื่อว่าเมื่อครั้งที่มีการนำพระเศียรของพระเจ้าแสน

แซว่มาไว้ที่วัดยางกวง ชื่อ “แสนแซว่” คงได้ติดมาด้วยอยู่แล้วแต่เดิมเช่นเดียวกับคำอธิบายเรื่องชื่อน้ี 

นอกจากนั้นข้อสันนิษฐานที่อาจเป�นไปได้อีกประการหนึ่งเกิดจากข้อสังเกตที่ว่า การที่พระพุทธรูป

สำริดองค์ใหญ่ๆ มักหลงเหลือแต่ส่วนพระเศียร เกศโมลี ให้เห็น อาจเป�นเพราะส่วนองค์ถูกนำไป

หลอมและหล่อเป�นอย่างอื่นไปแล้วก็เป�นได้ เพราะในช่วงที่บ้านเมืองเกิดศึกสงครามมีความจำเป�นที่

จะใช้สำริดหล่ออย่างอื่น ซึ่งอาจจะเป�นป�นใหญ่ มีตัวอย่างความขาดแคลนวัตถุดิบที่จะใช้หล่อป�น

ใหญ่ในยามสงครามจนต้องรื้อสิ่งก่อสร้างทางพุทธศาสนาเอาทองเหลืองไปหล่อเป�นป�นใหญ่ด้วย

เช่นกัน 

 

วัตถุประสงค์ของการวิจัย 

 1. เพื่อถ่ายทอดแนวคิดเรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา ผ่านการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ 

รูปแบบจิตรกรรมสีน้ำมันแบบ Photorealism 

 2. เพื่อสรา้งชุดการเรียนรู้ มนต์ขลังแห่งล้านนา 

 3. วิเคราะห์ และอธิบายผลงานทัศนศิลป์ด้านองค์ประกอบ หลักการ แนวคิด และอารมณ์

ความรู้สกึของผลงาน ภาพมนต์ขลังแห่งล้านนา 

 

ระเบียบวิธีวิจัย แบ่งได้เป�น 

 ขอบเขตของเน้ือหา ได้แก่ พระแสนแซว่ ซ่ึงเป�นพระพทุธรูปที่มีความงดงาม จึงได้นำมาต่อ

ยอดในผลงานจติกรรมสน้ีำมัน เพื่อให้มีความสมบูรณ์และสวยงาม ถูกต้องตามหลักพุทธลักษณะของ

พระพทุธรูปในสมัยเชียงแสน 

 ขอบเขตของรูปแบบและเทคนิค รูปแบบจิตกรรมสีน้ำมันแบบ Photorealism จำนวน 1 

ชิ้นงาน ขนาด 130 × 150 เซนติเมตร 
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เครื่องมือท่ีใช้ในการวิจัย ได้แก่ แบบวิเคราะห์ผลงานทัศนศิลป์ ด้านองคป์ระกอบ (Art 

Element)  หลักการ (Art Composition)  แนวคิด (Concept)  อารมณค์วามรู้สกึ (Mood and 

Tone) ของผลงานศิลปศึกษานิพนธ ์

 การเก็บรวบรวมข้อมูล จากการนำเสนอผลงานศิลปศึกษานิพนธ์จำนวน  3  ครั ้ง ต่อ

คณาจารย์และผู้ทรงคุณวุฒิในด้านการสร้างสรรค์ผลงานทางทัศนศิลป์ 

 การอภิปรายผล โดยใช้วิธีการพรรณนา และอธิบายเกี่ยวกับผลงานทัศนศิลป์ แบ่งเป�นด้าน

องค ์ประกอบ (Art Element)  หล ักการ (Art Composition)  แนวค ิด (Concept)  อารมณ์

ความรู้สึก (Mood and Tone) ของผลงานศิลปศึกษานิพนธ์  พร้อมการนำเสนอภาพประกอบของ

ข้ันตอนการปฏิบัติงานและ ภาพการวิเคราะห์ผลงาน 

 

ผลที่คาดว่าจะได้รับ 

1. เพื่อถ่ายทอดรูปแบบงานจิตรกรรมสีน้ำมันแบบ Photorealism ให้ผู้ที่สนใจได้นำไป

เป�นแนวทาง 

2. ได้รู้ถึงประวัติความเป�นมาของพระ แสนแซว่ ศิลปะล้านนาในสมัยเชียงแสน 

3. ผู้ที่สนใจจะได้รับความรู้เนื้อหาเรื่องราวเกี่ยวกับพระแสนแซว่ศิลปะล้านนาพระสิงห์1 

เชียงแสน 

            4. ประสบผลสำเร็จในเรื่องการฝ�กฝนเทคนิคและการทดลองนำไปประยุกต์ใช้กับผลงาน 

            5. สืบทอดความเชื่อ ความศรัทธา ในพระพุทธศาสนา 
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กรอบแนวคิดในการดำเนินการวิจัย (Conceptual Framework) 

 

ประชุมเพื่อวางแผนการดำเนินงานศิลปศึกษานิพนธ์ 

 

นำเสนอแบบร่างผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ต่อคณะกรรมการ 

 

การดำเนินงานสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 

 

นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 1 

 

นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 2 

 

นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 3 

 

สร้างสรรค์ชดุการเรียนรู ้โดยการใช้สื่อชนิดตา่ง ๆ 

 

การแสดงนิทรรศการศิลปศึกษานิพนธ์สู่สาธารณะชน 

 

การเขียนรายงานการวิจยั (ศิลปศึกษานิพนธ์) 

 

 

สถานที่ในการดำเนินการวิจัย 

 อาคารอเนกประสงค์ด้านภาษาเทคโนโลยีสารสนเทศ และวิทยบริการ มหาวิทยาลัยราช

ภัฏเชียงใหม่  (ศูนย์แม่ริม) 

 

ระยะเวลาในการดำเนินการวิจัย 

 พฤศจิกายน 2566 - มีนาคม 2567 
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นิยามศัพท์ 

  จิตรกรรมสีน้ำมัน หมายถึง จิตรกรรมสีน้ำมัน หรือ ภาพเขียนสีน้ำมัน (อังกฤษ: oil 

painting) คือการเขียนภาพโดยใช้สีฝุ่นที่ผสมกับน้ำมันแห้ง (drying oil) — โดยเฉพาะใน

ตอนต้นของยุโรปสมัยใหม่, น้ำมันลินสีด (linseed oil) ตามปกติแล้วก็จะต้มน้ำมันเช่น

ลินสีดกับยางสนหรือยางสนหอม (frankincense) ส่วนผสมนี ้เรียกว่า "น้ำมันเคลือบ" 

(varnish) ซ่ึงเป�นสิ่งที่ทำให้ภาพเขียนมีความหนาและเป�นเงา น้ำมันอื่นที่ใช้ก็มีน้ำมันเม็ดฝ��น

, น้ำมันวอลนัท, และน้ำมันดอกคำฝอย น้ำมันแต่ละอย่างก็มีคุณภาพต่าง ๆ กัน เช่นอาจจะ

ทำให้สีเหลืองน้อยลง หรือใช้เวลาแห้งไม่เท่ากัน บางครั้งก็จะเห็นความแตกต่างจากเงาของ

ภาพเขียนแล้วแต่ชนิดของน้ำมัน จิตรกรจะใช้น้ำมันหลายชนิดในภาพเขียนเดียวกันเพื่อให้

ได้ลักษณะของภาพเขียนออกมาตามที่ต้องการ การแสดงออกของสีก็จะต่างกันตามแตว่ัสดุ

ที่ใช้เขียน 
ลัทธิ realism หมายถึง  การสร้างงานที่เหมือนจริงดังที่ปรากฏอยู่ในธรรมชาติ รวมถึง การ

สร้างสรรค์ภาพงานในเชิงวิพากษ์วิจารณ์สังคม (socially critical images) ภาพเกี่ยวกับ

ชีวิตของคนเมืองและชนบท พวกชาวไร่ชาวนาในช่วงยุคสมัย จากประสบการณ์ตรงของชีวิต 

เช่น ความยากจน การปฏิวัติ ความเหลื่อมล้ำในสังคม โดยการเน้นรายละเอียดเหมือนจริง

มากที ่ส ุด ชุดการเรียนรู ้ หมายถึง ชุดบทเรียนทางการศึกษาที ่ผ ู ้สอนออกแบบและ

พัฒนาขึ้น โดยการคาดการณ์พฤติกรรมการเรียนรู ้ของผู้เรียนล่วงหน้า เพื ่อให้ผู ้เรียน

สามารถเรียนรู้ด้วยตนเองได้ 
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บทที่ 2 

ที่มาและแรงบันดาลใจและอิทธิพลในการสรา้งสรรคผ์ลงาน   
 

 การศึกษาค้นคว้าศิลปศึกษานิพนธ์ฉบับน้ี ข้าพเจ้ามีที่มาและแรงบันดาลใจ และอิทธิพลใน

การสร้างสรรค์ผลงาน โดยตรงจากที่เกิดจากความรู้สึกประทับใจ จึงเกิดเป�นแรงผลักดัน และแรง

บันดาลใจในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ในครั้งน้ี โดยแยกอธิบายเป�นประเด็นได้ดังน้ี 

 1. ที่มาของความคิดและแรงบันดาลใจ 

 2. แนวคิดจากการศึกษาข้อมูลวิชาการ ทฤษฎี และเอกสารที่เกี่ยวข้อง 

  2.1 เทคนิคสีน้ำมัน 

  2.2 องค์ประกอบศิลป์ 

  2.3 งานวิจัยที่เกี่ยวข้อง 

 3. อิทธิพลจากศิลป�น 

 4. อิทธิพลจากผลงานด้านเทคนิคที่ผ่านมา 

 

ที่มาของความคิดและแรงบันดาลใจ  

เศียรพระเจ้าแสนแซว่ หรือเศียรพระพุทธรูปสำริดขนาดใหญ่ที่ป�จจุบันจัดแสดงใพิพิธภัณฑ์

สถานแห่งชาติเชียงใหม่นั้นเป�นเศียรพระพุทธรูปแบบศิลปะล้านนาที่เชื่อกันอย่างจริงจังว่าเป�นเศียร

พระพุทธรูปที่มีความเก่าแก่ไปจนถึงสมัยเชียงแสนหรือสมัยแรกเริ่มอาณาจักรล้านนา หรือที่เรียกกัน

ตามทฤษฎีการจำแนกพระพุทธรูปล้านนาว่า ยุคสิงห์หน่ึง ซ่ึงวิเคราะห์และเทียบเคียงจากพุทธลักษณ์

ของพระพักตร์ของพระพุทธรูปพระเจ้าแสนแซว่นี้กับพระพุทธรูปในกลุ่มเดยีวกันที่เรียกกัน ทว่าจาก

การศึกษาพระพุทธรูปล้านนาผ่านคติความเชื่อกลับพบว่าพุทธลักษณะของพระพุทธรูปไม่สามารถ

กำหนดอายุหรือช่วงสมัยการสร้างพระพุทธรูปได้อย่างแน่ชัด ซ้ำยังปรากฏหลักฐานเป�นประจักษ์

พยานอีกว่า พระพุทธรูปล้านนาบางองค์ที่มีลักษณะแบบที่เรียกกันว่าสิงห์หนึ่งกลับมีจารึกหรือ

ประวัติว่าสร้างขึ้นในช่วงสมัยสิงห์สาม และพระพุทธรูปที่ควรจัดว่าเป�นพระพุทธรูปในสมัยสิงห์สาม

กับปรากฏจารึกและประวัติการสร้างว่าถูกสร้างขึ้นในสมัยสิงห์สอง เช่น พระพุทธรูปที่พระยายุทธิ

เสถียรสร้าง พระเจ้าศรีบุญเรืองซ่ึงสร้างในสมัยพระเจ้ายอดเชียงราย เป�นต้น  
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แนวคิดจากการศึกษาข้อมูลวิชาการ ทฤษฎี และเอกสารที่เก่ียวข้อง  

 เทคนิคสีน้ำมัน 

 เทคนิคสีน้ำมัน มีนักวิชาการ นักการศึกษา ผู้เชี่ยวชาญ ได้อธิบาย และให้ความหมาย ดังที ่

เทียนชัย ตั้งพรประเสริฐ (2555: 110) กลา่ววา่ เทคนิคสีน้ำมันเป�นเทคนิคการเขียนภาพอีกวิธีการ

หน่ึง วัสดุอุปกรณ์จะมีลกัษณะเฉพาะ เพราะสีน้ำมันมีคุณสมบัติข้น เหนียว ใช้น้ำมันลินสีดเป�นตวั

ละลายสำหรับเขียนภาพ ปกติพู่กันจะทำมาจากขนหมู (Hog's Hair) หรือพู่กันเส้นใยสังเคราะห์ ฯลฯ 

ที่ออกแบบให้มีด้ามจับยาวคุณสมบัติของพู่กันสีน้ำมันจะมีขนกระด้างกว่าพู่กันสีน้ำหรือสีอะคริลิก ที่

ทำมาจากขนสัตว์ชนิดตา่งๆวัสดุอุปกรณท์ี่ใช้เขียนภาพสีน้ำมัน ได้แก ่ พูก่นั(Brush) เกรียง (Knife) 

น้ำมันลินสีด (Linseed Oil) สำหรับผสมสี จานผสมสี (Palette) น้ำมันสน (Turpen-tine) ใช้สำหรับ

ล้างพู่กัน ปลายพูก่ันมีหลายลักษณะ ได้แก ่แบบปลายกลม (Round Brush) แบบปลายแบนตัดตรง

(Flat Brush) และแบบปลายแบนหัวมน (Filbert Brush)แม้แต่เกรียงระบายสีก็มีหลายลักษณะ เช่น 

แบบปลายตัดตรงปลายเฉียงหรือปลายมน ซ่ึงตามปกติสีน้ำมันจะระบายบนผ้าใบที่ขึงบนกรอบไม้ 

 1.ความหมายของ เทคนิคสีน้ำมัน  

 เทคนิคสีน้ำมันเป�นเทคนิคการเขียนภาพอีกวิธีการหน่ึงวัสดุอุปกรณจ์ะมีลักษณะเฉพาะ

เพราะสีน้ำมันมีคุณสมบัติข้น เหนียว ใช้น้ำมันลินสีดเป�นตัวละลายสำหรับเขียนภาพ ปกติพู่กันจะทำ

มาจากขนหมู (Hog's Hair) หรือพู่กันเส้นใยสังเคราะห์ ฯลฯ ที่ออกแบบให้มีด้ามจับยาว 

  1.1 เทคนิคการเกลี่ยกลมกลืน 

   1.1.1 การเกลี่ยน้ำหนักด้วยสีๆเดียวผสมกับสีขาว 

   1.1.2 การเกลี่ยกลมกลืนโดยสีที่มีน้ำหนักใกล้เคียงกัน 3 สี 

   1.1.3 การใช้พู่กันเกลี่ยให้สีกลมกลืนเป�นรูปท้องฟ้าหรือทะเล เป�นเทคนิค

พื้นฐาน 

  1.2 เทคนิคการใช้สีหนาทับซ้อนกัน 

1.2.1 การระบายสีหนาทับซ้อนกัน โดยใช้เกรียงปาด   

1.3 เทคนิคการเขียนด้วยเกรียง 

  1.4    เทคนิคการเขียนด้วยน้ิวมือ 

  1.5    เทคนิคการกดร่องรอย  

1.5.1    การแตะด้วยฟอยล ์

1.5.2    การกดดว้ยของใช้ภายในบ้าน 

1.5.3    การกดเป�นร่องรอยแบบสม่ำเสมอ 

1.5.4    การกดร่องรอยเพื่อเผยสีชั้นใน 

          1.6 การซับสี 
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 2.องค์ประกอบศิลป์  

การนำสิ่งต่างๆ มาประยุกต์ ดัดแปลง สร้างสรรค์ จัดร่วมเข้าด้วยกัน ตามสัดส่วนรูปร่าง รูปทรงตรง

ตามคุณสมบัติของสิ่งน้ันๆ เพื่อให้เกิดผลงานที่มี ความเหมาะสมส่วนจะเกิดความงดงาม น่าสนใจ 

  2.1 สัดส่วนของภาพ (Proportion) 

  2.2 ความสมดุลของภาพ (Balance) 

  2.3 จังหวะลีลาของภาพ (Rhythm) 

  2.4 การเน้นหรือจุดเด่นของภาพ (Emphasis) 

  2.5 เอกภาพ (Unity) 

  2.6 ความขัดแย้ง (Contrast) 

  2.7 ความกลมกลืน (Harmony) 

    

 สรุปได้ว่า ทฤษฎีที่ได้นำมาอ้างมีความสำคัญและสามารถนำไปใช้ในการวิจัยได้ โดยการนำ

ทฤษฎีและข้อมูลต่างๆที่เกี่ยวกับเนื้อหาการวิจัยมาประกอบการวิจัยเพื่อให้มีความสมบูรณ์และ

น่าเชื่อถือ ในเรื่องของเทคนิคสีน้ำมัน เทคนิคต่างๆในการใช้สีน้ำมัน และการจัดวางองค์ประกอบ

ศิลป์ องค์ประกอบต่างๆที่จะทำให้งานมีความสมบูรณ์  

 

เอกสารและงานวิจัยท่ีเกี่ยวข้อง  

ภูริทัตศรีอร่าม(2560)บทความนี ้เป�นส่วนหนึ ่งของงานวิจัยเรื ่อง“พระพุทธรูปสำคัญ

แนวคิด  คุณค่า และอิทธิพลที่มีต่อสังคมไทย” มีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษาประวัติความเป�นมาและ

ลักษณะพุทธศิลป์ของพระพุทธรูปสำคัญในสังคมไทยเพื่อศึกษาแนวคิดและคุณค่าของพระพุทธรูป

สำค ัญในส ังคมไทยและเพ ื ่อว ิ เคราะห์อ ิทธ ิพลของพระพุทธร ูปสำค ัญก ับพ ัฒนาการทาง

พระพุทธศาสนาในสังคมไทยประชากรที่ใช้คือ เจ้าอาวาส  ผู้นำชุมชน  นักวิชาการศาสนาและ

ประวัติศาสตร์พุทธศิลป์ ประชาชนผู้มานมัสการ จำนวน 17 รูป/คน เครื่องมือที่ใช้คือ สัมภาษณ์แบบ

เจาะลึก  ผลการวิจัยพบว่า1)หลวงพ่อโสธรเป�นพระพุทธปฏิมากรปางสมาธิ ครั้งแรกหล่อด้วยสำริด 

ภายหลังพอกปูนเสริมให้ใหญ่หุ้มองค์จริง จึงเป�นแบบปูนป��น ลงรักป�ดทองพระวรกายแบบเทวรูป 

พระพักตร์แบบล้านนา พระเกตุมาลาแบบปล ี ประทับอยู่เหนือรัตนบัลลังก์ 4 ชั้น ปูลาดด้วยผ้าทิพย์ 

ข้อพระกรข้างขวามีกำไรรัดตรึง ทรงจีวรแนบเนื้อ หลวงพ่อวัดไร่ขิงเป�นพระพุทธรูปปางมารวิชัย 

หล่อด้วยทองสัมฤทธิ์สมัยเชียงแสนโดยช่างสมัยล้านนาและล้านช้างหลวงพ่อโตวัดบางพลีใหญ่เป�น

พระพุทธรูปปางมารวิชัย ลักษณะเบิกพระเนตร ขัดสมาธิราบ ศิลปะสมัยสุโขทัย องค์พระเป�นทอง

สำริดทั ้งองค์ลงรักป�ดทองตามประวัติสร้างสมัยล้านช้างและล้านนาหลวงพ่อบ้านแหลมเป�น

พระพุทธรูปทองสัมฤทธิ์ป�ดทองเป�นศิลปะสมัยสุโขทัยตอนปลายจนสมัยกรุงศรีอยุธยาตอนต้น

อิริยาบถยืนปางอุ้มบาตร สูงประมาณ 170 เซนติเมตร พระหัตถ์ถอดออกประกอบ  พระบาทแบบ
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พระพุทธรูปทรงเครื ่องสมัยล้านช้างและล้านนา2)แนวคิดและคุณค่าของพระพุทธรูปสำคัญใน

สังคมไทยพบว่าคนส่วนมากเชื่อว่าพระพุทธรูปมีความศักดิ์สิทธิ์สามารถช่วยให้คำขอพรสำเร็จได้ การ

ได้กราบไหว้สักการะบูชาพระพุทธรูปศักดิ์สิทธิ์เป�นสิริมงคลเท่าน้ันยังไม่พัฒนาตนเองให้สมบูรณ์ตาม

หลักพระพุทธศาสนา ผู้มีศรัทธาในพระพุทธรูปต้องบำเพ็ญบุญ พัฒนาตนด้วยศีล สมาธิ และป�ญญา

จึงจะสามารถบรรลุเป้าหมายและความสุขแท้จริงได้3) การกราบไหว้สักการะพระพุทธรูปสำคัญ ทำ

ให้ได้เจริญพุทธานุสติ ธัมมานุสติ แล้วน้อมนำเอามาใช้ประพฤติปฏิบัติในชีวิตประจำวัน มีสติป�ญญา

ในการดำเนินชีวิต และแก้ป�ญหาชีวิตประจำวัน จนสามารถเจริญวิป�สสนาจนถึงความความหลุดพ้น

ได้ และมีคุณค่าทางจิตใจและเป�นรากฐานแห่งจารีตประเพณีและวัฒนธรรมซึ่งเกี่ยวข้องกับวิถีชีวิต

ของคนไทย 

อัญชลี สินธุสอน(2552)การวิจัยครั้งน้ีมีจดุประสงค์ที่จะศึกษารูปแบบศิลปกรรมพระพุทธรูป

สำริด พบในพื้นที่ลุ่มแมน้่ำอิง เพื่อวิเคราะห์ทางด้านประติมาณวิทยา กำหนดกลุ่มสกุลชา่ง และ

อิทธิพลทางศิลปกรรมพระพุทธรูปที่ผสมผสานกนั เพื่อทราบแหล่งบันดาลใจ ตลอดจนลักษณะพิเศษ

เฉพาะสกุลช่างที่ได้คลี่คลายมาจากแหล่งบันดาลใจจนเกิดลักษณะเฉพาะทางสุนทรียภาพ ที่ไดร้ับ

หรือส่งต่อแรงบันดาลใจให้แก่พระพุทธรูปในศิลปกรรมอื่น โดยใชต้ัวอย่างพระพุทธรูปสำรดิที่กรม

ศิลปากรประกาศข้ึนทะเบียนเป�นสมบัติของชาติ ระหว่าง พ.ศ. 2528 – 2537 ไม่น้อยกวา่ 50 

รายการ ผลการวิจัยพบว่า รูปแบบศิลปกรรมพระพทุธรูปสำริดพบในพื้นที่ลุ่มแม่น้ำอิง สามารถ

จำแนกออกเป�นสองกลุ่มใหญ่ ได้แก่ พระพทุธรูปศิลปะล้านนา และพระพุทธรูปสกุลช่างลุ่มแม่น้ำอิง 

พระพทุธรูปสกุลชา่งลุ่มแม่น้ำอิงสามารถจำแนก ได้เป�น 6 สกุลช่าง ได้แก่ สกุลช่างพระเยา กลุ่มที ่1 

และ 2 สกุลชา่งเวียง จนุ สกุลช่างเชียงคำ สกุลช่างเทิง สกุลชา่งเชียงของ รูปแบบศิลปกรรมแสดง

อิทธิพลรูปแบบจากสุโขทัย และล้านนา มาปรับเปลี่ยนให้เข้ากับรสนิยม เฉพาะท้องถ่ิน มีเอกลักษณ์

ร่วมกัน เช่น พระขนงเป�นสันมุม มีเส้นเชื่อมส่วนประกอบภายในพระพักตร์ สันนิษฐานวา่ไดร้ับ

อิทธิพลศิลปะสุโขทัย อน่ึง งานประดับตกแต่งฐานพระพุทธรูปพบฐานบัวงอนขารองรับฐาน ฐาน

ประดับลายกรอบช่างกระจก ฐานประดับลายพันพฤกษา โดยไมพ่บการประดับฐานพระพุทธรูปด้วย

งานประติมากรรม อน่ึง เมืองหลวงพระบาง เมืองเวียงจันทน์ และเวียงเชียงตุง ซ่ึงเป�นดินแดน

ใกล้เคียงล้านนา จากการสำรวจในขณะน้ีพบว่า งานศิลปกรรมในดินแดนดังกล่าว มรีูปแบบของ

ตนเองอย่างชัดเจน ตา่งจากพระพุทธรูปในลุ่มแมน้่ำอิงจนไม่อาจกลา่วได้วา่ มีการรับส่งอิทธพิลดา้น

รูปแบบศิลปะให้แก่กัน 

ปริญญา นาควัชระ (2564)งานวิจัยน้ีมีวัตถุประสงค์เพื่อศึกษารูปแบบวิวัฒนาการ และเพื่อ

กำหนดอายุของพระพุทธรูปสำรดิกลุ่มที่มีลกัษณะเฉพาะในพื้นที่จังหวัดแพร ่ โดยผูว้ิจัยดำเนินการ

สำรวจพระพุทธรูปกลุ่มดงักล่าวซ่ึงป�จจุบันประดิษฐานอยู่ในท้องที่อำเภอเมอืงแพร่ อำเภอสูงเม่น 

อำเภอลอง จังหวัดแพร่ รวมถึงในเขตอำเภอเวียงสา และอำเภอท่าวังผา จังหวัดน่าน อีกจำนวนหน่ึง 

จากน้ันนำข้อมูลที่ได้มาทำการวิเคราะห์เพื่อหาลกัษณะเฉพาะ วิวัฒนาการ รวมถึงหลักฐานที่ใชใ้น
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การกำหนดอายุ ผลการศึกษาพบวา่ พระพุทธรปูสำริดกลุ่มดงักล่าวมีลักษณะเฉพาะ แตกต่างจาก

พระพทุธรูปในสกุลช่างอืน่ที่พบในภาคเหนือ เช่น พระขนงมีลักษณะเป�นเส้นโค้ง ชายสังฆาฏิมีทั้งยาว

จรดพระนาภ ี ปลายแยกออกเป�นเข้ียวตะขาบและยาวจรดพระเพลา ไม่เห็นปลาย และประทับ

น่ังขัดสมาธิราบ แสดงปางมารวิชัย โดยพระกรขวากางออกมากกวา่ปกติ ซ่ึงจากพทุธลักษณะที่

ปรากฏสันนิษฐานได้วา่น่าจะมีวิวัฒนาการมาจากพระพทุธรูปแบบสุโขทัย เน่ืองจากไดพ้บตัวอยา่ง

พระพทุธรูปแบบสุโขทัยที่วัดศรีดอนคำ อำเภอลอง และในตัวอยา่งพระพุทธรูปที่วัดใหมพ่ม่า อำเภอ

ลอง ยังปรากฏลักษณะพระพกัตรท์ี่มีความใกล้เคียงกับพระพุทธรูปแบบสุโขทัยด้วย ก่อนที่ในระยะ

ต่อมาพระพุทธรูปกลุ่มน้ีจะมีวิวัฒนาการจนเป�นลักษณะเฉพาะของตนเอง สามารถกำหนดอายุไดว้่า

อยู่ในช่วงปลายพุทธศตวรรษที่ 20 ถึงปลายพทุธศตวรรษที่ 21 โดยสิ้นสุดลงเมื่ออาณาจักรล้านนาตก

เป�นเมืองข้ึนของพม่าคำสำคัญ: พระพทุธรูป  จังหวัดแพร ่ อาณาจกัรลา้นนา 

อิทธิพลจากศิลป�น 

 ได้รับอิทธิพลมาจาก เค มิเอโนะ ศิลป�นชาวญี่ปุ่นวัย33ป� ที่วาดภาพสีน้ำมัน แนวไฮเปอร์

เรียลลิสติก คือศิลปะที่มุ่งเน้นความสมจริง เน้นรายละเอียด จนยากที่จะแยกออกว่า คือภาพวาด

หรือภาพถ่าย ผู้ที่มีภาพวาดสีน้ำมันกำลังแสดงให้เห็นถึงทักษะดังกล่าวในความสมจริงอย่างเกินจริง 

Kei Mieno เป�นหนึ่งในนั้นและเมื่ออายุ 33 ป�ผลงานน้ำมันของเขาเกือบจะสมบูรณ์แบบ และไม่หด

หายไปจากความท้าทายที่ยากที่สุดเช่นการแสดงน้ำทะเลใสของลำธารที่นางแบบวางอยู่และไมใ่ช่ว่า

มันเป�นเพียงไฮเปอร์เรียลลิสม์เท่านั้น แต่มันทำให้ภาพเหมือนของเขามีชีวิต ดูเหมือนว่าจะจับภาพ

ท่าทางท่าทางและท่าทางที่สำคัญที่ให้สิ่งที่ใกล้เคียงกับมนุษย์มาก 

(แหล่งที่มา: https://www.creativosonline.org) 

 

ภาพประกอบที่1: Kei Mieno 

ที่มา: https://www.creativosonline.org 

https://www.creativosonline.org/
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อิทธิพลจากผลงานด้านเทคนิคที่ผ่านมา 

        อิทธพิลดา้นเทคนิคที่ได้รับจากผลงานที่ผา่นมา เป�นการสรา้งสรรคผ์ลงานโดยใช ้เทคนิค

จิตรกรรมสีน้ำมัน ในรูปแบบของ Photorealism เป�นเป�นการสร้างสรรค์ผลงานที่เหมือนกับ

ภาพถ่าย 
 

 
 

ภาพประกอบที่2 

ผลงานการสร้างสรรคผ์ลงานที่ผ่านมา 

พระพทุธรูปล้านนา  

เทคนิคจิตรกรรมสีน้ำมัน ขนาด 120*150 ซม. 
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บทที่ 3 

วิธีดำเนนิการวิจัย และกระบวนการสร้างสรรคผ์ลงานศลิปศึกษานิพนธ ์

 การดำเนินการวิจัย เรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา มีแนวทาง และวิธีการดำเนินการวิจัย 

อธิบายได้ดังน้ี 

 

ขอบเขตของการวิจัย 

 ขอบเขตของเน้ือหา ได้แก่ พระแสนแซว่ ซ่ึงเป�นพระพทุธรูปที่มีความงดงาม จึงได้นำมาต่อ

ยอดในผลงานจติกรรมสน้ีำมัน เพื่อให้มีความสมบูรณ์และสวยงาม ถูกต้องตามหลักพุทธลักษณะของ

พระพทุธรูปในสมัยเชียงแสน 

 ขอบเขตของรูปแบบและเทคนิค รูปแบบจิตกรรมสีน้ำมันแบบPhotorealism จำนวน 1 

ชิ้นงาน ขนาด 130 × 150 เซนติเมตร 
 

เคร่ืองมือในการวิจัย  

 ได้แก่ แบบวิเคราะห์ผลงานทัศนศิลป์ ด้านองค์ประกอบ (Art Element)  หลักการ (Art 

Composition)  แนวคิด (Concept)  อารมณ์ความรู้สึก (Mood and Tone) ของผลงานศิลปศึกษา

นิพนธ ์

 

การวิเคราะห์ข้อมูลและอภิปรายผล  

 การอภิปรายผล โดยใช้วิธีการพรรณนา และอธิบายเกี่ยวกับผลงานทัศนศิลป์ แบ่งเป�นด้าน

องค ์ประกอบ (Art Element)  หล ักการ (Art Composition)  แนวค ิด (Concept)  อารมณ์

ความรู้สึก (Mood and Tone) ของผลงานศิลปศึกษานิพนธ์  พร้อมการนำเสนอภาพประกอบของ

ข้ันตอนการปฏิบัติงานและ ภาพการวิเคราะห์ผลงาน 

 

วิธีการศึกษา 

 1. ข้ันตอนการเก็บรวบรวมข้อมูล 

  1.1 ศึกษาหาข้อมูลเกี่ยวกับพระแสนแซว่ และพระพุทธรูปสมัยเชียงแสน 

  1.2 ศึกษาผลงานศิลปะรปูแบบจิตรกรรมสีน้ำมัน และนำมาปรับใช้ในผลงานของ

ตน 

 2. ข้ันตอนการปฏิบัติงาน 

  2.1 การทำแบบร่างในการนำเสนอหัวข้อวิทยานิพนธ์ เพื่อนำเสนอและปรับแก้ไขให้

สมบูรณ์แบบ 

  2.2 การวางแผนปฏิบัติงาน 
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  2.3 ปฏิบัติงานอย่างสรา้งสรรคต์ามต้นแบบที่ผ่านการอนุมัต ิและผลิตสื่อการเรียนรู ้

และสื่อมัลติมีเดียเพื่อใชป้ระกอบสื่อการเรียนรู ้

  2.4 จัดแสดงงานศิลปศึกษานิพนธ ์

 

แผนการดำเนินงาน 

 

แผนการดำเนินงาน ระยะเวลาในการดำเนินงาน 

1.   ประชุมเพื่อวางแผนการดำเนินงานศิลปศึกษานิพนธ์ 15 พฤศจิกายน 2566 

2.   นำเสนอแบบร่างผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ต่อคณะกรรมการ 22 พฤศจิกายน 2566 

3.   การดำเนินงานสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ 8 ธันวาคม 2566-12 มนีาคม 2567 

4.   นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 1 20 ธันวาคม 2566 

5.   นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 2 16 มกราคม 2567 

6.   นำเสนอและส่งผลงาน ครั้งที่ 3 14 กุมภาพันธ์ 2567 

7.   สร้างสรรค์ชุดการเรียนรู้ โดยการใช้สื่อชนิดต่าง ๆ 9 กุมภาพันธ์-19 กุมภาพันธ์ 2567 

8.   การแสดงนิทรรศการศิลปศึกษานิพนธ์สู่สาธารณะชน 28-29 กุมภาพันธ์ -1มีนาคม 2567 

9.   การเขียนรายงานการวิจัย (ศิลปศึกษานิพนธ์) 3 มีนาคม 2567 

 

วัสดุ อุปกรณ์ในการดำเนินงานสร้างสรรค์ 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ครั้งนี้ ข้าพเจ้าเลือกใช้รูปแบบงานจิตรกรรมสี

น้ำมันแบบ Photorealism ซึ่งเป�นเทคนิคที่ข้าพเจ้านั้นมีความสนใจ และชื่นชอบ ด้วยการฝ�กฝน

เกี่ยวกับความรู้เทคนิคในการปฏิบัติ เพื่อใช้ในการค้นหาเอกลักษณ์เฉพาะตัว และเพื่อพัฒนาให้เกิด

ความเชี่ยวชาญในด้านวิธีการของจิตรกรรมสีน้ำมันแบบ Photorealism โดยวัสดุอุปกรณ์ที่ใช้ในการ

สร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ในครั้งน้ี มีดังน้ี 
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1. เฟรมผ้าใบแคนวาส ขนาด 130 × 150 เซนติเมตร 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่3  เฟรมผ้าใบแคนวาส 

 2. สีน้ำมัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่4  สีน้ำมนั 

 

3. น้ำมันสน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่5  น้ำมันสน 
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4.ลีนสีด 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่6 .ลีนสดี 

 

5.พู่กัน 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่7 พู่กัน 

 

เทคนิค ขั้นตอน และกระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์เรื ่อง “มนต์ขลังแห่งล้านนา” ด้วยรูปแบบ

จิตรกรรมสีน้ำมันแบบPhotorealism ขนาด 130×150 เซนติเมตร มีทั้งหมด 1 ชิ้น มีขั้นตอน และ

กระบวนการในการสร้างสรรค์ผลงาน ดังน้ี 

 1. กำหนดแนวคิด เน้ือหาเรื่องราว และร่างแบบสเก็ต 

 2. การเตรียมวัสดุ อุปกรณ์ ที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 3. ข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง “มนต์ขลังแห่งล้านนา” 

 4. ข้ันตอนการสร้างสรรค์สื่อการเรียนรู้ ชุด “มนต์ขลังแห่งล้านนา” 
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ข้ันตอนการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ ์เรื่อง “มนต์ขลังแห่งล้านนา” 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที8่ 

ข้ันตอนที่ 1 รา่งภาพด้วยดินสอสี และสีลงรองพืน้ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที9่ 

ข้ันตอนที่ 2 เริ่มลงสีในสว่นของพื้นหลังของภาพ 
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ภาพประกอบที่10 

ข้ันตอนที่ 3 เริ่มลงสีในสว่นของเศียรพระ 

 

 

 

 

 

 

  

 

 

ภาพประกอบที่11 

ข้ันตอนที่ 4 ลงสีองค์พระและเม็ดพระศก 
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ภาพประกอบที่12 

ข้ันตอนที่5 ลงรายละเอียดน้ำหนักแสงเงาบนใบหน้า 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที่13 

ข้ันตอนที่6 ลงรายละเอียดน้ำหนักแสงเงาของตัวองค์พระ 
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ภาพประกอบที่14 

ข้ันตอนที่7 เก็บรายละเอียดรอยแตกให้ทั่วทั้งตัวองค์พระ 
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บทที่ 4 

การวิเคราะห์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ ์และผลการวิจัย 

 

 การดำเนินการวิจัย เรื่อง มนต์ขลังแห่งล้านนา โดยผู้วิจัยได้สร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ 

สื่อการเรียนรู้ สื่อภาพเคลื่อนไหว อธิบายได้ดังน้ี 

 

การสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์ เร่ือง มนต์ขลังแห่งล้านนา  

 1.สรุปการสร้างสรรค์ผลงานทัศนศิลป์  

  พระแสนแซว่เป�นพระพุทธรูปที่มีความงดงาม จึงได้นำมาต่อยอดในรูปแบบของงาน

จิตกรรม สีน้ำมัน ให้เป�นพระพุทธรูปที่มีความสมบูรณ์สวยงามตามหลักพุทธลักษณะของพระพุทธรูป

ในสมัยเชียงแสน 

  

 
 

ภาพประกอบที1่5 

ภาพที ่ 4.1 ภาพผลงาน 
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การสร้างชุดการเรียนรู้ เร่ือง มนต์ขลังแห่งล้านนา 

 ในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ในครั้งนี้ ได้มีการจัดทำสื่อการเรียนรู้ โดยการ

นำเอาเทคนิควิธีการ และเรื่องราวจากตัวชิ้นงานศิลปศึกษานิพนธ์มาวิเคราะห์ เพื่อจัดทำเป�นสื่อการ

สอน 1 ชุด ซ่ึงสื่อการสอนชุดน้ี ประกอบไปด้วย สื่อ 

1. step by step 

 

ภาพประกอบที1่6 

                      ข้ันตอนที่1 ร่างภาพลงบนเฟรม 

 

ภาพประกอบที1่7 

ข้ันตอนที่2 ลงสีรองพื้น 
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ภาพประกอบที1่8 

             ข้ันตอนที่3 ลงสีภาพรวมขององค์พระและพื้นหลัง 

 

 

 

ภาพประกอบที1่9 

                      ข้ันตอนที่4 ลงรายละเอียดแสงเงา 
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2. แผ่นพับให้ข้อมูลเกี่ยวกับ พระแสนแซว่ 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 
 

ภาพประกอบที่20-21 

            ภาพข้ันตอนการ ออกแบบแผ่นพับ และใส่ข้อมูล 
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ภาพประกอบที2่2 

ภาพแผ่นพับที่สำเร็จ 

 

3. สื่อคลิปวิดิโอ 

ภาพประกอบที2่3 

ภาพคลิปวิดโิอแนะนำตัวและข้ันตอนวิธีการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ ์

 

 

ภาพประกอบที่24 

QR ประกอบข้ันตอนการสร้างสรรค์ผลงาน 
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วิเคราะห์ และอธิบายผลงานทัศนศิลป์ด้านองค์ประกอบ  หลักการ  แนวคิด  และ

อารมณ์ความรู้สึกของผลงาน เร่ือง มนต์ขลังแห่งล้านนา 

 แนวคิดการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์เรื่อง “มนต์ขลังแห่งล้านนา”จากที่ผู้วิจัยได้

สร้างสรรค์ขึ ้นมา มีจุดประสงค์เพื ่อนําเสนอผลงานศิลปะรูปแบบจิตรกรรมเทคนิคสีน้ำมันที ่มี

เอกลักษณ์เฉพาะจากการพัฒนาแนวความคิดผ่านประสบการณ์การเรียนรู้ การได้รับอิทธิพลจาก

ศิลป�นและประสบการณ์ในการทํางานศิลปะที่ผ่านมา ผ่านองค์ประกอบศิลป์การใช้จุด เส้น รูปร่าง

รูปทรง พื้นผิว สี น้ำหนักแสงเงา พื้นที่ว่าง เอกภาพและสมดุล โดยอธิบายหัวข้อดังน้ี 

 การวิเคราะห์ด้านทัศนธาต ุ

 
ภาพประกอบที่35 

 

1. จุด (Point) 

จุดที่มีในศิลปศกึษานิพนธ์ เรื่อง "มนต์ขลังแห่งล้านนา" เป�นจุดที่สร้างจากทัศนธาตุ และสร้าง ขึ้นมา

เพื่อให้มีผลต่อองค์ประกอบของภาพโดยรวม และแสดงเรื่องราว ซ่ึงจุดที่เห็นได้ชัดเลยก็คือ รอยแตก

ของตัวองค์พระ ซ่ึงสื่อถึงความเก่าของตัวองค์พระ 
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ภาพประกอบที2่6 

 

2. เส้น (Line) 

เส้นเป�นส่วนหน่ึงในองค์ประกอบของทัศนธาตุ และช่วยสื่อความหมายและอารมณ์ของภาพ โดยเส้น

ที่ใช้ในผลงานชิ้นน้ีจะเป�นเส้นตรงในข้ันตอนของการเริ่มร่างภาพ ซ่ึงจะช่วยทำให้ภาพของตัวองค์พระ

มีความน่ิง สงบ และสื่อความหมายได้ดี 
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ภาพประกอบที2่7 

 

3. รูปร่าง รูปทรง (Form) 

รูปร่างและรูปทรงที่ใช้ส่วนใหญ่ในผลงานชิ้นน้ี จะเป�นรูปทรงวงกลม ในส่วนของใบหน้าและเม็ดพระ

ศก 
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ภาพประกอบที2่8 

 

4. พื้นผิว (Texture) 

พื้นผิวเป�นสิ่งที่จะแสดงลักษณะภายนอก และบ่งบอกถึงความรู้สึก ลักษณะ ชนิดของวัตถุนั้นๆ ใน

ผลงานชิ้นน้ีตัวองค์พระจะเป�นเน้ือสำริด ซ่ึงมีความแข็ง และมีความใสปละเงาเมื่อมีแสงมากระทบ 

  

 

 

 

 

 

 

 

 

ลกัษณะพื้นผิวรอยแตก 
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ภาพประกอบที2่9 

 

5. สี (Color) 

สีที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้ จะใช้สีที่มีความตัดกันระหว่างพื้นหลัง กับตัวจุดเด่น คือองค์

พระ ในส่วนของพื้นหลังจะเลือกใช้สีโทนเหลืองส้มให้ มีความสัมพันธ์และสอดคล้องกับพระ ส่วนตัว

องค์พระ จะเป�นวัตถุที่เป�น สำริดซึ่งจะมีสีที่เข้มกว่าเมื่ออยู่ด้วยกันแล้วจะเกิดความแตกต่างอย่าง

ชัดเจน และทำให้องค์พระมีความโดดเด่นมากข้ึนไม่กลมกลืนกับพื้นหลัง 

 

 

 

 

 

 

 



30 
 

 
ภาพประกอบที3่0 

 

6. น้ำหนัก แสงเงา (Value) 

น้ำหนักแสงเงาที่ใช้ในงานชิ้นน้ี สามารถมองเห็นได้ชัด เน่ืองจากวัตถุเป�นสำริดจึงมีความสะท้อนแสง 

เห็นน้ำหนักแสงเงาได้ง่าย ทำให้เกิด มิติความลึกตื้น และมีความเหมือนจริง 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

แสง 

นํ้าหนั

 

เงา 
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ภาพประกอบที่31 

 

7. พื้นที่ว่าง (Space) 

การใช้พื้นที่ว่างในผลงานชิ้นนี้ จะมีการใช้ในส่วนของพื้นหลังและช่วง ด้านหน้าของตัวองค์พระ 

เพื่อให้ความรู้สึกโล่งดูสบายตา และไม่รู้สึกอึดอัดเกินไป 
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การวิเคราะห์ด้านหลักการทางศิลปะ 

 

 
ภาพประกอบที่32 

 

1. เอกภาพ (Unity) 

ในการสร้างสรรค์ผลงานในครั้งนี้มีการใช้เอกภาพในชิ้นงาน เพื่อให้ภาพมีความ เป�นอันหนึ่งอัน

เดียวกัน ระหว่างพื้นหลังกับตัวองค์พระ ที่ให้ความรู้สึกเหมือนกับตั้งอยู่ภายในวัด 
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ภาพประกอบที3่3 

 

2. ความสมดุล (Balance) 

ความสมดุลที่นำมาใช้ในผลงานชิ้นนี้ จะเป�นความสมดุลแบบซ้ายขวาเท่ากัน เพื่อให้องค์ประกอบ

โดยรวมไม่รู้สึกว่าไม่เอียงไปข้างใดข้างหน่ึง 
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ภาพประกอบที3่4 

 

3. จังหวะ (Rhythm) 

จังหวะในผลงานชิ้นน้ีจะถูกใช้ในการวางเม็ดพระศก ที่เรียงตัวกันเป�นแถวอย่างมีจังหวะ 

 

 

 

 

 

 

 

 

จงัหวะการเรียงตวัของเมด็พระศก 
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ภาพประกอบที3่5 

 

4. สัดส่วน (Proportion) 

สัดส่วนในผลงานชิ้นน้ีมีการวางไว้อย่างพอดี ระหว่างตัวองค์พระกับพื้นหลัง ให้มีสัดส่วนที่พอดีไม่เล็ก

และไม่ใหญ่เกินไปจนอึดอัด ทำให้ภาพมีความหมายและมีพลังสื่ออารมณ์ได้ดี 

 

 

 

 

 

 

 

สัดส่วนของพื้นหลงั 
สัดส่วนของพื้นหลงั 

สัดส่วนขององคพ์ระ 
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ภาพประกอบที3่6 

 

5. จุดเด่น (Dominant) 

จุดเด่นในภาพนีค้ือ ส่วนของเศียรพระ ซึ่งผลงานชิ้นนี้มีการทำภาพพื้นหลัง ที่มีความเบลอ และเน้น

เก็บรายละเอียดของตัวองค์พระที่ชัดเจนจึงทำให้ตัวองค์พระเด่นออกมาจนเกิดจุดเด่น และส่วนของ

เศียรมีแสงมาตกกระทบ จึงทำให้มีความน่าสนใจและเกิดเป�นจุดเด่นข้ึนมา 

 

 

 

 

 

จุดท่ีแสงมาตกกระทบ 
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บทที่ 5 

สรุปผลการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานพินธ์ 
 

สรุปผลการสร้างสรรค์ (Conclusion) 

 การสร้างสรรค์ผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ เรื่อง "มนต์ขังแห่งล้านนา" ในครั้งนี้ เป�นการสรุป

รวบรวม แนวความคิด รูปแบบผลงาน เทคนิควิธีการที่ใช้ในการสร้างสรรค์ผลงาน รวมถึงแรงบันดาล

ใจ ศิลป�นที่ชื่น ชอบ ซึ่งเป�นผลมาจากการคิดวิเคราะห์ และถ่ายทอดผ่านทัศนคติของตัวผู้วิจัย โดย

ได้รับแรงบันดาลใจมา จากการได้ไปชมพิพิธภัณฑสถานแห่งชาติ เชียงใหม่ ได้เห็นถึงความงดงาม

ของพระแสนแซว่ซึ่งเป�นพระพุทธรูปล้านนาในสมัยเชียงแสน จนเกิดเป�นผลงานศิลปศึกษานิพนธ์

เรื่อง "มนต์ขลังแห่งล้านนา" แสดงออกผ่านรูปแบบผลงานจิตรกรรม สีน้ำมัน ที่มีการต่อยอดให้พระมี

ความสมบูรณ์แสดงถึงความงดงามของศิลปะล้านนา ซึ่งความเป�นเอกลักษณ์ของศิลปะในสมัยเชียง

แสน ซึ่งข้าพเจ้า ได้นำความรู้เชิงวิชาการเกี่ยวกับหลักการต่าง ๆ ทางศิลปะที่เคยเรียนมา มาใช้ใน

การสร้างสรรค์ผลงาน ด้วย ไม่ว่าจะเป�น หลักการจัดองค์ประกอบศิลป์ทัศนธาตุ ทฤษฎีสี หลักการ

วิเคราะห์ทางด้านความงาม ด้านเน้ือหาสาระ และด้านอารมณ์ความรู้สึก เพื่อให้ได้ผลงานศิลปศึกษา

นิพนธ์ที่มีความถูกต้อง สมบูรณ์ และเป�นประโยชน์ต่อผู้อื่นได้ ซึ่งการแสดงออกของผลงานในครั้งน้ี 

ทำให้ข้าพเจ้าได้รับประโยชน์ และ กระบวนการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะได้อย่างมีระเบียบแบบแผน 

ทำให้การทำงานศิลปศึกษานิพนธ์ในครั้ง นี้ผ่านลุล่วงไปได้ด้วยดี ตามจุดประสงค์และเป้าหมายที่

ข้าพเจ้าคาดหวังไว้ ก่อให้เกิดความคิดและ สติป�ญญา มีทัศนะที่กว้างไกล ซ่ึงจะเป�นประโยชน์ในการ

พัฒนา และสร้างสรรค์ผลงานจิตรกรรมสีน้ำมัน และเผยแพร่ผลงานสู่ผู้ที่สนใจในผลงานศิลปะ ต่อไป

ในเบื้องหน้า ซึ่งข้าพเจ้าหวังเป�นอย่างยิ่งว่าผลงานศิลปศึกษานิพนธ์ในครั้งนี้จะมีประโยชน์ต่อผู้พบ 

เห็น และเป�นแรงบันดาลในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปะต่อผู้ที่สนใจในเทคนิคจิตรกรรมสีน้ำมัน และ

เห็น คุณค่าของงานศิลปะ กับความเชื่อ ความศรัทธา ของพระพุทธรูปเชียงแสนล้านนา 

ข้อเสนอแนะ (Suggestion) 

 1. ในการสรา้งสรรค์ผลงานศิลปะควรเลือกเทคนิคและรูปแบบที่ตนเองสนใจและ ถนัด

เพื่อที่จะหาแนวทางนํามาต่อยอดได ้ 

 2. การศึกษาข้อมูลที่หลากหลายเพื่อเป�นแนวทางนํามาสรา้งสรรค์ผลงานและฝ�กฝน 

ตนเองอยู่เสมอเพื่อสร้างสรรค์ผลงานที่เป�นเอกลักษณ์เฉพาะตัว  

 3. มีการวางแผนการปฏบัิติของเป�นระบบ มีการจัดระเบียบตัวเองเพื่อสามารถ ทำงาน

บรรลุตามเป้าหมายทีต่ั้งไว ้
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ป�ญหาและอุปสรรค์ในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 1. การรา่งภาพที่มีการใชก้ารตีตารางอาจมีความคาดเคลื่อนจากแบบร่าง 

 2. การวางแผนในการทำงานที่ไม่ได้มีการลงสีรองพื้นก่อน จึงทำให้เสียเวลาในการมาลงสี

รองพื้นอีกรอบ 

 3.การที่ต่อเติมในสว่นที่ขาดหายไปซ่ึงจะต้องหาแบบที่มีความใกล้เคียงของตัวองค์พระมา

จัดวางองค์ประกอบให้มีความสัมพันธ์กัน 

 4. การผสมสีที่จะต้องให้มีความเหมือนและใกล้เคียงตัวแบบมากที่สุด 

 5. การจัดวางองค์ประกอบและมุมมองที่จะต้องมีความสวยงามและน่าสนใจ 

 6. พื้นหลังที่ใชจ้ะต้องมีความสัมพันธ์กับตัวพระ 

  

แนวทางแก้ป�ญหาในการสร้างสรรค์ผลงาน 

 1. ควรจะใชว้ิธีการที่มคีวามแน่นอนและแม่นยำ 

 2. ต้องมีการคดิวางแผนที่รอบคอบ 

 3. หาต้นแบบหรือตัวอยา่งที่มีความหลากหลายมารวมกัน 

 4. ศึกษาและวิเคราะห์ถึงสีที่จะต้องใช ้

 5. ควรมีการทดลองหลายๆแบบเพื่อให้ได้ในแบบที่ต้องการ 

 6. ศึกษาและเก็บข้อมูลต่างๆที่จะใช้ไมว่่าจะเป�นภาพถ่ายตา่งๆที่มีความเกีย่วข้องกับ

ผลงาน 

 

ผลที่ได้รับในการสร้างสรรค์ผลงานศิลปศกึษานิพนธ์ 

 1. ได้ฝ�กการวางแผนในการทำงานอย่างมรีะบบ 

 2. ได้ทดลองในสิ่งที่สนใจ 

 3. ได้ประสบการ์ณและการแก้ไขป�ญหาเฉพาะหน้า 

 4. ได้เห็นถึงความตั้งใจและความพยายามของตวัเอง 

 5. สามารถสร้างสรรค์ผลงานเพื่อเผยแพร่แสดงสู่สาธารณะชนได้. 
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ภาพประกอบที่37 

 

ภาพประกอบที่38 

ภาพเป�ดงานนิทัศการศิลปศึกษานิพนธ์  64 Art Thesis Exhibition 2024 
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ภาพประกอบที่39 

 

 

ภาพประกอบที่40 

ภาพบรรยกาศภายในงาน 
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ภาพบรรยากาศการแข่งประกวดวาดภาพ 

ภาพประกอบที4่1 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

ภาพประกอบที4่2 

ภาพการมอบเกียรติบัตรให้แกนั่กเรียนที่มาประกวดวาดภาพ โดย รองศาสตราจารย ์

ดร.ชาตรี มณีโกศล รักษาการแทนอธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม่ 
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ภาพประกอบที4่3 

ภาพการมอบของที่ระลึกแก่ท่านประธานในพธิ ีรองศาสตราจารย ์ดร.ชาตรี มณีโกศล รกัษาการแทน

อธิการบดี มหาวิทยาลัยราชภัฏเชียงใหม ่
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ภาพถ่ายคู่กับผลงาน 

ภาพประกอบที4่4 

ภาพประกอบที4่5 
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ประวัติการแสดงนิทรรศการ 

 2566 รว่มแสดงผลงานในกิจกรรม DINNER TALK FINDING YOUR NEXT PLAY ณ 

นิมมาน 

 

 

 


